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Abb. 9: Doppelseite aus Vincent Scullys Essay ,American Houses: Thomas Jefferson to Frank Lloyd
Wright (1970) mit einer Gegeniiberstellung der Grundyrisse von Bruce Prices Chandler House,
Tuxedo Park, New York, 1885—86 (oben links) und Frank Lloyd Wrights Ward Willitts House, High-
land Park, Illinois, 1900—02 (oben rechts). Abbildungen unten: Grundrisse zu Thomas Jeffersons
Landsitz Monticello, bei Charlottesville, Virginia, 1772, 1789—1809

betraf die Frage der Legitimitit des kunsthistorischen Bildvergleichs in der Tradition
Heinrich Wolfllins im Allgemeinen und Scullys Instrumentalisierung desselben fiir
eine ,genetische“ Argumentation im Besonderen, anhand deren kunsthistorische
Entwicklungslinien aufgrund formaler Kriterien im Bilde dargelegt werden sollen.?3
Wihrend die Methode des Bildvergleichs sowohl Gemeinsamkeiten als auch Unter-
schiede zwischen zwei Bildvorlagen vor Augen fithren kann, bewegt sich der ,gene-
tische® Bildvergleich insofern auf heiklem Terrain, als er eine formale Entwicklung
suggeriert, ohne dabei auflerkiinstlerische Kausalitdten in Betracht zu ziehen. Damit
lauft er Gefahr, ginzlich unzusammengehérige, wenngleich dhnliche formale Eigen-
schaften in einen Entwicklungszusammenhang zu stellen. Im konkreten Falle erweist
sich die Argumentation anhand des ,,genetischen Bildvergleichs insbesondere dort
als problematisch, wo Scully zwischen den beiden historischen Momentaufnahmen
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des Shingle Style und Wrights Grundrissen ein teleologisches Entwicklungsmodell
sieht, das letztlich im Dienste der politischen Idee der Freiheit steht. In der Aufwei-
chung von starren Raumgrenzen und der Ausbildung des freien Grundrisses nimlich
gewahrte Scully ein allgemeines Entwicklungsprinzip amerikanischer Architektur,
das von der Unabhingigkeit Ende des 18. Jahrhunderts bis zum Ersten Weltkrieg
tiberall zu beobachten sei. In seinem Beitrag ,American Houses: Thomas Jefferson
to Frank Lloyd Wright von 1970, der sich stark auf 7he Shingle Style stiitzt, hielt er
dazu fest: ,Each architect set himself the same problem, which was: how to break
out of the box.“3* Scully sprach in diesem Zusammenhang gar von einem ,,instinct
for freedom“.3% Damit erklirte er die Uberwindung traditioneller rigider riumlicher
Strukturen zugunsten des freien Grundrisses unter Bezugnahme auf die uramerika-
nische Rhetorik des Strebens nach individueller Freiheit. Im Grundriss des privaten
Wohnhauses kamen damit gemif$ Scully die Normen und Werte einer individualis-
tischen und demokratischen Gesellschaft zum Ausdruck. Der Wettkampf der gesell-
schaftlichen Systeme im Kalten Krieg fand so in einer scheinbar ideologiefreien Zone
kunsthistorischer Forschung ihren Niederschlag. Die Rede von der Entwicklung des
freien Grundrisses aus den Primissen amerikanischer Wohnbautradition erlaubte es
Scully aber auch, Parallelen zwischen dem informellen Grundriss des Shingle Style
und dem ,,plan libre“ bei Le Corbusier bzw. Mies van der Rohes Konzept des ,,Floa-
ting Space® zu ziehen. Die moderne europiische Architektur prisentierte sich vor
diesem Hintergrund als Einlsung eines genuin amerikanischen Themas. Gegeniiber
der Lesart Hitchcocks und Johnson wurden so die Vorzeichen verkehrt: Amerika und
nicht Europa war fiir Scully die Bannertrigerin moderner Architekeur.

Der zweite zentrale Punkt in Scullys Argumentation bestand in der Frage der
Materialechtheit/Materialgerechtigkeit bzw. — damit verbunden — des ,,wahrhaften®
Ausdrucks konstruktiver Prinzipien. Die Forderung danach war bekanntlich zunichst
in der englischen Arts-and-Crafts-Bewegung durch Theoretiker wie John Ruskin
oder A. Welby Pugin, aber auch in Eugene Viollet-le-Ducs Dictionnaire aufgestellt
worden, bevor sie zu einer Primisse modernen Entwerfens avancierte, insbesondere
etwa im Umfeld des deutschen Werkbunds. Wenn Scully seine Uberlegungen zum
Stick Style unter die Uberschrift ,Romantic Rationalism and the Expression of
Structure in Wood* stellte, so gewahrte er hier offenkundig das gleiche Prinzip. In
seiner Argumentation kam dem Landschaftsarchitekten Andrew Jackson Downing
(1815—52) eine Hauptrolle zu, dessen zahlreiche Publikationen in der Mitte des
19. Jahrhunderts grofSen Einfluss auf den anonymen Hausbau ausgeiibt hatten.?¢ In
seinen Schriften trat Downing fiir eine informelle und asymmetrische Organisation
des Privathauses ein. Damit trug er nicht nur erheblich zur Ablésung des Greek
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Revival bei, das bis zur Mitte des 19. Jahrhunderts die amerikanische Architektur
beherrscht hatte; er war zugleich ein wichtiger Vordenker der architektonischen
Prinzipien des spiteren Shingle Style.?” In seinem weit verbreiteten 7he Architecture
of Country Houses von 1850 argumentierte er gegen das traditionelle ,,clapboard
house®, das sich durch eine horizontale Schichtung der Fassade auszeichnet. Dow-
ning forderte fiir Wohnhiuser stattdessen eine vertikale Fassadengliederung, weil nur
so der natiirlichen Beschaffenheit des zugrunde liegenden Materials Holz gentige

getan werden konne:

We greatly prefer the vertical to the horizontal boarding, not only because it is
more durable, but because it has an expression of strength and truthfulness which
the other does not. The main timbers which enter into the frame of a wooden
house and support the structure, are vertical, and hence the vertical boarding
properly signifies to the eye a wooden house [...] It is incorrect, so far as regards
truthfulness of construction, to show horizontal lines on the weather-boarding
of a wooden house as it would be to mark vertical lines on the outside of a brick

or stuccoed wall.3®

Downing verallgemeinerte sein dsthetisches Prinzip nach dem Motto: ,,All Beauty
is outward expression of inward good®.3® Scully seinerseits hob in seiner Lesart
diesen Aspekt von Downings Theorie hervor und interpretierte ihn im Sinne eines
protofunktionalistischen Ansatzes. Der Stick Style erschien somit unter dem Aspekt
konstruktiver ,Ehrlichkeit“ als Vorwegnahme modernen Entwerfens. Indes legte
Scully kaum Rechenschaft dariiber ab, dass sowohl der von ihm so benannte Stick
Style als auch der Shingle Style in den romantisch-pittoresken Architekturtheorien
und damit in einem europiischen Diskurs wurzelten. So hat Sarah Bradford Landau
in ihrer Studie zur Architektur Richard Morris Hunts aufgezeigt, wie sehr der so
genannte Stick Style auf europiischen Vorbildern und Theorien griindete. Wenn
Scully mit seinen eingingigen Wortprigungen die Existenz einer eigenstindigen
autochthon amerikanischen Architektur unterstrich, die auf der Grundlage des
Materials Holz aufbaute, so ging dabei dreierlei vergessen: Erstens, dass die von
Scully diskutierte Wohnarchitektur sich in einem spezifischen historischen Kontext
befand und auf einer Vielzahl von Quellen und Einfliissen beruhte; zweitens, dass
die Umschreibung ,Stick Style” mehr oder weniger willkiirlich mehrere Jahrzehnte
der amerikanischen Holzbauweise unter einem Begriff subsumierte, ohne dabei aber
zu beriicksichtigen, dass historische ,,Stile® selten an spezifische Materialen wie etwa
Holz gebunden sind, sondern sich in einer Vielzahl verschiedenartiger Bauten und
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Gattungen duflern, und schliefSlich drittens, dass europdische Quellen und Illustra-
tionen eine zentrale Rolle bei der Entstehung dieser ,Stile” einnahmen.® Scullys
»~Amerikanisierung“ der Holzarchitektur des mittleren 19. Jahrhunderts gelang um
so mehr, als er den visuellen , Vertikalismus®, den Downing fiir die Hiuserfassade
einforderte, mit der Entwicklung des so genannten ,balloon frame® in Verbindung
brachte, einem gegeniiber traditionellen Holzkonstruktionen radikal vereinfach-
ten, tatsichlich autochthon amerikanischen Konstruktionsprinzip. Indes haben der
Vertikalismus des Stick Style sowie der ,balloon frame® wenig miteinander zu tun;
mithin handelt es sich beim Stick Style also nicht, wie weit verbreitet angenommen
und auch von Scully suggeriert, um den strukturellen Ausdruck des ,balloon frame*,
sondern um eine davon ginzlich unabhingige Entwicklung, die in erster Linie mit
Themen der romantischen Architektur Europas in Verbindung steht.!

Vom Shingle Style zu 7he Shingle Style Today

Mit The Shingle Style Today legte Scully 1974 einen lingeren Essay vor, der sich als
Folgepublikation zu seiner Dissertation verstand. Thema war das Nachleben des
amerikanischen Hausbaus des 19. Jahrhunderts in der zeitgendssischen Architekeur.
In Anlehnung an seine frithere Studie argumentierte Scully hier, dass die 4sthetischen
Prinzipien des Shingle Style auch fiir die amerikanische Architektur der Gegen-
wart, also der 1960er und 1970er Jahre, ecinen wichtigen Bezugspunkt darstellten.?
Der Autor brachte den Shingle Style mit Eigenschaften wie einem ,intellektuellen
Pluralismus® in Verbindung, ,wherein many divergent attitudes and influences are
supposed to merge into an integrated but not ,exclusive’ whole®, sah darin aber auch
den Ausdruck einer ,kulturellen Demokratie, ,,thorough which artistic meaning
is supposed to be extracted from common form serving everyday needs at modest
scale.“43 Bezeichnenderweise handelte sich dabei um Gesichtspunkte, die in der
Debatte zur Postmoderne in der Architektur, die sich in den 1970er Jahren abzeich-
nete, von zentraler Bedeutung waren. Mit 7he Shingle Style Today ging es also darum,
die Relevanz des amerikanischen Paradigmas auch fiir die zeitgendssische Architektur
zu behaupten und damit die frither formulierte These zu aktualisieren. Scully betonte
indes nicht den proto-postmodernen Charakter des Shingle Style. Indem er die
genannten Merkmale als ,,fundamental items of American belief* beschrieb*4, ging
es ihm vielmehr darum, die Kontinuitit einer architektonischen Kultur spezifisch
amerikanischer Prigung vom 19. Jahrhundert bis in die Gegenwart zu belegen. Seine
These fithrte Scully in nunmehr vertrauter Manier mit einer Reihe suggestiver Bild-



Vincent Scully und die Kanonisierung des Shingle Style 319

Abb. 10: Titelseite von Vin-
cent Scully: The Shingle Style
Today (1974). Oben: McKim,
Mead and White: W, G. Low
House, Bristol, Rhode Island,
1887. Unten: Venturi and
Rauch: Trubek and Wislocki
Houses, Nantucket Island,

Mass., 1970

THE SHINGLE STYLE TODAY

THE HISTORIAN’'S REVENGE

VINCENT SCULLY

vergleiche vor Augen. So stellte er die Architektur Robert Venturis neben jene von
McKim, Mead and White (Abb. 10), verglich die Grundrisse von Hiusern Charles
Moores und Bruce Prices oder setzte Moores informellen Entwurf mit einem Bau
von Peabody and Stearns zueinander in Beziehung. Neben den Genannten sah Scully
in einer ganzen Reihe weiterer wichtiger Architekten der Gegenwart die Erben des
Shingle Style; dazu gehérten etwa Louis Kahn, Romaldo Giurgola oder Robert A. M.
Stern, aber auch Charles Gwathmey, John Hejduk und Peter Eisenman. Scullys Auf-
satz stellte ohne Zweifel eine Replik auf die Publikation Five Architects aus dem Jahr
1972 dar, in der das Werk der Architekten Richard Meier, Michael Graves, Gwath-
mey, Hejduk und Eisenman — der so genannten ,New York Five“ — vorgestellt und als
neue ,,Schule der amerikanischen Architektur der Gegenwart prisentierte wurde.
Diese Architektengruppe wurde als ,whites“ apostrophiert, weil sie ihre Entwiirfe
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auf die puristische, abstrakte Asthetik von Le Corbuisers Villen aus den 1920er
Jahren griindeten, ohne dabei aber eine kohirente Gruppe im eigentlichen Sinne
mit einem gemeinsamen Programm zu bilden. Widerspruch erwuchs der Gruppe
von Seiten der so genannten ,grays®, die sich 1973 mit ihrem Beitrag ,,Five on Five®
zu Wort meldeten.*® Mit 7he Shingle Style Today bezog Scully unmissverstindlich
zugunsten der ,,grays” Stellung.#” Im Zentrum stand bei der Debatte die Frage, wer
die legitime Erbschaft der Moderne in der Gegenwart angetreten hatte. Fiir Scully
waren es mehr jene Architekten der jiingeren Generation, die die amerikanische
yvernakuldre Tradition des Hausbaus des 19. Jahrhunderts adaptierten und fiir die
Gegenwart aktualisierten, als jene, die sich an den Prizedenzen jener europiischen
Architektur ausrichteten, die in den Vereinigten Staaten als ,International Style®
rezipiert worden war. Mit 7he Shingle Style Today setzte Scully aber auch sein Projeke
einer Revision der kanonischen Erzihlung zur modernen Architektur Amerikas fort,
indem die Wohnarchitektur der USA des 19. Jahrhunderts einmal mehr als wichtige
Primisse fiir moderne Raumkonzeptionen und konstruktive Prinzipien ins Spiel
gebracht wurde. Seine (neuerliche) Rehabilitierung des Shingle Style diente dazu,
eine Architekturgeschichte unter spezifisch amerikanischem Blickwinkel zu schrei-
ben, um damit der vorherrschenden eurozentrischen Optik entgegen zu treten:

[The new Shingle Style] has [...] been involved with the rediscovery of special
American realities and fiercely American traditions after several generations of
influence from highly intolerant and increasingly abstract European sources had

bred a contempt for those realities and traditions.®

In dieser Polemik gegen den Eurozentrismus in der Architektur kommt wiederholt
ein Hang zu einer nationalkonservativen Kunstgeschichte zum Ausdruck. Dem ist
entgegen zu halten, dass Scully auf eine Diskussion des komplexen Wechselspiel
kultureller Transformations- und Wandlungsprozesse zwischen der Alten und der
Neuen Welt bedacht bleib. Scullys vordergriindiges Ziel bestand darin, das Gleich-
gewicht zwischen den transatlantischen Kriften wiederherzustellen, welche zur
Ausprigung einer spezifisch amerikanischen modernen Architektur gefiihrt hatten.
Dieses Gleichgewicht hatte fiir Scully aufgrund der Dominanz des ,International

Style® zu kippen gedroht:

[The American tradition of the Single Style] was in fact interrupted by the influx
of renewed influence from Europe: Beaux-Arts from the eighties right up to the
1950s, International Style in the 1920s and thereafter. Hence, for a scholar work-
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ing in the 1940s, the old tradition had to be rediscovered and rehabilitated if it

was to become available for use once more.4?

Seine Uberbetonung der ,Amerikanizitit“ des Shingle Style und seine weitgehende
Ausblendung von dessen europiischen Quellen sind vor diesem Hintergrund als
Antwort auf eine als kolonial empfundene Situation der amerikanischen Architek-
turgeschichte um 1950 zu werten. Dass Scully dabei einer isolierten Betrachtung
amerikanischer Phinomene zuneigte, ist Ausdruck auch einer breiten kulturellen

Befindlichkeit im Zeichen des Kalten Kriegs.

Der Historiker als aktiver Gestalter von Geschichte

Scullys Versuch einer Kanonisierung des Shingle Style fithrt abschliessend zur Frage
der Rolle des Historikers. Wenn sich Geschichtsschreibung wie im vorliegenden Fall
als ideell verbrimter Kampf um einen verbindlichen Kanon beschreiben lisst, so
beschrinke sich die Rolle des Historikers keineswegs auf die Beschreibung und Inter-
pretation von Geschichte, sondern er wird zum aktiven Gestalter derselben. Scully
selbst hat in diesem Zusammenhang behauptet, es sei seine eigene kunsthistorische
Aufbereitung des Shingle Style gewesen, die in den 1960er und 1970er Jahren zu
einem ,,neuen” Shingle Style gefithrt habe.>® Diese Behauptung wird zumindest von
Robert Venturi, dem Protagonisten dieses neuen Shingle Style, bestitigt:

The Shingle Style book I first read in 1955—56 in Rome when I was a Fellow there.
It impressed me enormously and it did serve as a direct source of my Beach
House project and other houses of mine (including Mother’s House, although
no shingles there). I really did not acknowledge the importance of the Shingle
Style architecture before.>!

Geschichtsschreibung ist in diesem Verstindnis weit mehr als passive teilnehmende
Beobachtung; Sie ist aktive Arbeit am Bild der Vergangenheit wie auch an jenem

der Zukunft.
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Anmerkungen

1 Vgl die Pressemitteilung des National Endowment for the Arts anlisslich der Verleihung der
National Medal of Arts an Vincent Scully im Jahr 2004. Vgl. http://www.nea.gov/news/newso4/
medals/Scully.html (20. November 2007). Zum Einfluss des Kunsthistorikers Scully auf die Archi-
tektenausbildung an der Yale University siche auch Robert Stern: Yale 195065, in: Oppositions 4,
1974, October, S. 35—62, insbes. S. 45. Vgl. tiberdies David McCullogh: Architectural Spellbinder,
in: Architectural Forum 111, 1959, September, S. 13637, 191, 202. Fiir einen biografischen Uberblick
vgl. Neil Levine: Vincent Scully: A Biographical Sketch, in: ders. (Hg.): Vincent Scully: Modern
Architecture and Other Essays, Princeton/Oxford 2003, S. 12-33.

2 Ein erster Teil von Scullys Untersuchung floss ein in die zwei Kapitel , The Stick Style” und ,, The
Shingle Style in: Antoinette Downing/Vincent Scully: The Architectural Heritage of Newport,
Rhode Island, 1640-1915, Cambridge, Mass. 1952. Eine geringfiigig iiberarbeitete Fassung des ersten
Kapitels der Dissertation erschien als Vincent Scully: Romantic Rationalism and the Expression of
Structure in Wood: Downing, Wheeler, Gardner, and the ,Stick Style’, 1840-1876, in: Art Bulletin
35, 1953, S. 121-142. Unter Auslassung des Kapitels zum ,Stick Style® erschien die Dissertation
als Vincent Scully: The Shingle Style. Architectural Design from Richardson to the Origins of
Wright, New Haven 1955. Eine stark gekiirzte Form des Manuskripts war im Jahr zuvor publiziert
worden als Vincent Scully: American Villas: Inventiveness in the American Suburb from Downing
to Wright, in: Architectural Review 115, 1954, March, S. 168-179. In der revidierten Fassung des
Buches erschienen sodann beide Teile der Arbeit gemeinsam und unter verindertem Titel: Vincent
Scully: The Shingle Style and the Stick Style. Architectural Design from Richardson to the Origins
of Wright. Revised Edition, New Haven/London 1971.

3 Vgl. Levine 2003 (Anm. 1), S. 15. Vgl. dazu auch William H. Jordy: The Aftermath of the Bauhaus
in America: Gropius, Mies, and Breuer (1968), in: Mardges Bacon (Hg.): ,,Symbolic Essence*.
And Other Writings on Modern Architecture and American Culture, New Haven/London 2005,
S. 187-224, hier S. 200. Die wichtigsten Beitriige einer spezifisch amerikanischen Architekturge-
schichte vor Scully sind Lewis Mumford: The Brown Decades. A Study of the Arts in America,
1865-1895, New York 1931; Hugh Morrison: Louis Sullivan, Prophet of Modern Architecture, New
York 1935; Henry-Russell Hitchcock: The Architecture of H. H. Richardson and His Times, New
York 1936.

4 Vgl. James M. Fitch: Rezension von: Vincent J. Scully: The Shingle Style, in: Journal of the Society
of Architectural Historians 17, 1958, Nr. 1, March, S. 36.

5 Vincent Scully: American Houses: Thomas Jefferson to Frank Lloyd Wright, in: Henry-Russell
Hitchcock u. a.: The Rise of an American Architecture (hg. von Edgar Kaufmann jr.), London
1970, S. 163209, hier S. 163.

6 Vgl. Jordy 1968 (Anm. 3), S. 201.

Vgl. Henry-Russell Hitchcock/Philip Johnson: The International Style: Architecture Since 1922,
New York 1932. Diese Publikation erschien zwar zur berithmten Ausstellung im New Yorker
Museum of Modern Art im selben Jahr, ist aber nicht identisch mit dem zugehérigen Katalog.
Vgl. Modern Architecture — International Exhibition, New York 1932.

8 Vgl Sigfried Giedion: Space, Time and Architecture. The Growth of a New Tradition, Cambridge,
Mass. 1941, Teil 5, ,American Development*.

9 Vgl. , The Flexible and Informal Ground Plan® in: Giedion 1941 (Anm. 8), S. 285—290.
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19

20
21
22

23

24

Besonders die niederlindischen Architekten, so Giedion, hitten in der Folge H.P. Berlages von
Wright gelernt. Vgl. Giedion 1941 (Anm. 8), S. 348. Vgl. auch Frank Lloyd Wright: Ausgefiihrte Bau-
ten und Entwiirfe von Frank Lloyd Wright, Berlin 1910; ders.: Ausgefiihrte Bauten, Berlin 1911.
Ludwig Mies van der Rohe, zitiert nach Vincent Scully: Wright vs. the International Style, in: Art
News 53, 1954, March, Nr. 1, S. 32-35, 64—66, hier S. 34.

Giedion 1941 (Anm. 8), S. 319.

Parallel dazu erschien die grundlegende Publikation: Henry-Russell Hitchcock: In the Nature of
Materials. 1887-1941. The Buildings of Frank Lloyd Wright, New York 1942.

Scully 1954 (Anm. 11), S. 65.

Vgl. Neil Levine: Einfithrung zu Wright vs. the International Style, in: Levine 2003 (Anm. 1),
S. 54—56, hier S. 54. Scully hatte Wright auch mit dem Bau eines Wohnhauses fiir seine Familie
beauftragt; ein Plan, der indes aus Kostengriinden fallen gelassen wurde. Vgl. Levine 2003 (Anm. 1),
S. 14.

Vgl. dazu “The Wright — International Style controversy”, in: Art News 53, 1954, September, S. 48£.
Vgl. auch Levine 2003 (Anm. 15), S. 56.

»Constantly in this article Scully compares crustaceans to vertebrates, so to speak, because of some
superficial resemblances [...] How can we comprehend a serious statement on architecture which
parallels pictures related only through the familiar accident of photographic lens distortion? Edgar
Kaufmann jr., in: The Wright — International Style controversy 1954 (Anm. 16), S. 48.
»Concerning plans and photographs: both Mr. Kaufmann and Miss Gordon [...] should be
reminded that the architects in question knew each other’s work primarily through published
photographs and plans. Such material thus becomes the vehicle of their influence upon each other,
and it must be studied in order to determine the nature of that influence.“ Vincent Scully in: The
Wright — International Style controversy 1954 (Anm. 16), S. 49.

Die Bildhaftigkeit von Architektur im Sinne auch einer Kritik an der ikonischen Qualitit von
Architektur ist Gegenstand eines laufenden Forschungsprojekts im Rahmen des Nationalen For-
schungsschwerpunkts Bildkritik (,eikones) an der Universitit Basel.

Vgl. Modern Architecture 1932 (Anm. 7), S. s.

Das gilt nicht fiir George Howe, der 1886 in Worcester, Massachusetts geboren wurde.
Hitchock/Johnson 1932 (Anm. 7), S. 26 f. Die Differenzierung zwischen ,Manier* und ,Stil“ ist
deutlich auf eine Abwertung des Beitrags Wrights gegeniiber dem International Style bedacht.
Sie scheint sich auf die bei Goethe angelegte begriffliche Differenzierung zu bezichen. Vgl. dazu
Johann Wolfgang von Goethe: Einfache Nachahmung der Natur, Manier, Stil (1789), in: ders.:
Werke. Hamburger Ausgabe in 14 Binden, Bd. 12, Schriften zur Kunst und Literatur, Maximen
und Reflexionen, Miinchen 121994, S. 30-34.

Auch der Direktor des MoMA Alfred H. Barr bezeichnete Wright im Vorwort zu The International
Style als Architekten, der dem ,,genuin romantischen [...] Kult des Individualismus® anhiinge.
Zwar konzedierte Barr, dass Oud und Gropius den Amerikaner als ihren kiinstlerischen Ahnen
anerkennen wiirden; jedoch, so Barr weiter, gehorte dies eindeutig der Vergangenheit an: ,,American
nationalists will also oppose the Style as another European invasion. But Oud and Gropius are
proud to consider Frank Lloyd Wright among their artistic ancestors, even though their emulation
of his work belongs definitely to the past.” Alfred H. Barr: Preface, in: Hitchcock/Johnson 1932
(Anm. 7), S. 11-16, hier S. 15.

Vgl. The Museum of Modern Art Bulletin 15, 1948, spring, Nr. 3, sowie Kathleen James-Cha-
kraborty: From Isolationism to Internationalism. American Acceptance of the Bauhaus, in: dies.
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25
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27
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(Hg.): Bauhaus Culture. From Weimar to the Cold War, Minneapolis/London 2006, S. 153-170,
hier S. 162 1.

Marcel Breuer in: The Museum of Modern Art Bulletin 1948 (Anm. 24), S. 15. Hitchcock sprach
den Fall Wright ganz direkt an. Auf der einen Seite gestand er ihm zwar zu, der weitsichtigste aller
lebenden Architekten zu sein; auf der anderen Seite aber hielt er seinen Kurs fiir die Architektur
der Gegenwart fiir wenig hilfreich: ,Now, with Mr. Wright there is a danger, for he is obviously
the Michelangelo of the twentieth century. Michelangelo was not good for his contemporaries
and, least of all, for his students. But Michelangelo, in a period of confusion, was a master who
looked forward, not to what was going to happen in ten years, but to what was going to happen
in fifty years. I would like to believe, therefore, that Mr. Wright is aimed way beyond any simple
,humanization’ which may be desirable in the immediate present. Henry-Russell Hitchcock in:
The Museum of Modern Art Bulletin 1948 (Anm. 24), S. 10.

Vgl. dazu Levine 2003 (Anm. 1), S. 13.

Zum Zusammenhang des Colonial Revival mit nationalistischen Tendenzen in der Architekeur-
geschichtsschreibung vgl. William B. Rhoads: The Colonial Revival and American Nationalism,
in: The Journal of the Society of Architectural Historians 35, 1976, December, Nr. 4, S. 239—254.
Vgl. Levine 2003 (Anm. 15), S. 54f.

Scully 1971 (Anm. 2), S. 164.

Scully fithrte dazu aus, dass wichtige Beispiele des Shingle Style in dem zweibindigen Opus
Artistic Country Seats von George William Sheldon diskutiert und illustriert worden seien; eine
Publikation, die Wright gekannt haben konne. Vgl. Scully 1971 (Anm. 2), S. 79, 159. Vgl. auch
George William Sheldon: Artistic Country Seats. Types of Recent American Villas and Cottage
Architecture, with Instances of Country Club-Houses, 2 Bde., New York 1886-87 (Reprint New
York 1979).

Dazu hielt Scully fest: ,Wright ,swerved’ from his sources in a way utterly typical of him: by
clarifying, simplifying, and abstracting their forms. So the Shingle Style provided Wright with
a background which was at once a base and, in the work of its eastern architects, a competitive
incentive for his own design.“ Vincent Scully: The Shingle Style Today or The Historian’s Revenge,
New York 1974, S. 11.

Scully 1974 (Anm. 31), S. 14. — Scully hat seine diesbeziigliche Argumentation an anderer Stelle
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